Elegien uber die
beruhrte Natur

Blechwande, Tunnelausfahrten

und Briickenpfeiler: Der Fotokunstler
Hans-Christian Schink sucht

das Hassliche und bannt es in strengen,
seltsam stillen Bildern

«A 71, Brilicke Schwarzbachtalbricke® (178 x 211 cm, 2001) aus der Serie VDE" (.Verkehrsprojekte Deutsche Einhait*)
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A 71, bel Einhausen® (Serie .VDE*, 178 x 211 cm, 2002) A 38, Bricke Schkortleben (1) aus der Serie VDE" (178 x 211 cm, 1999)

SchnellstraBen und Trassen der ,Verkehrsprojekte Deutsche Einheit” durchzienen
die ostdeutsche Landschaft — gigantische Fremdkorper

<A 71, bel TraBdorf® (Serie .VDE", 178 x 211 cm, 1999)

LA 4, Anschlusssielle Dresden-Altstadl” (Serie NDE®, 178 x 211 cm, 1998)

Seehausen® (178 x 211 cm, 1996)

VON BORIS HOHMEYER

o prichtig kann also cine
Blechwand sein. Thr leuch-
tendes Sonnengelb fiillt das
Grofifoto fast vollstindig
aus. Dariiber ¢ine Handbreit weil3-
graver Himmel, unten ein Saum
von Grasbiischeln und ein schmaler
Streifen Beton — ein Bild, so streng
und schén wie von Barnett Newman
gemalt. Kein Wunder, dass sich
Hans-Christian Schink von allen sei-
nen Werken gerade dieses in seine
Leipziger Wohnung gehiingt hat.
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Vierteilige Serie .R&tha 4° (je 60 x 67 cm, 2000)

sammenprall von zyklopischen Neu-
bauten mit Wiesen und Wiildern
als Polemik gegen Naturzerstorung
in Szene setzen, vielleicht auch als
Hymmne an die Technik. Schinks Kihle
lasst hingegen die skulpturale Quali-
it der Betonkonstrukte hervortre-
ten, ob nun im idyllischen Schwarz-
bachtal stidlich von Arnstadt steile
Briickenstiitzen aufragen oder cin
Pleiler in die Biegung eines Feldwegs
tritt wie der FuBS eines Dinosauriers.

aliontologe wire Hans-Chris-
Ptian Schink als Junge gern ge-
worden; wer will, kann in sei-
nen Bildern den konzentrierten Blick
des Naturforschers wiederfinden. Aber
fur die Zulassung zum Abitur hiitte er
sich zu drei Jahren Armeedienst ver-
pilichten miissen. So arbeitete er zu-
nichst als Mess- und Regeltechniker,
bis er 1986 schlicBlich eine Foto-
grafen-Ausbildung an der Leipziger
Hochschule fiir Grafik und Buch-
kunst beginnen konnte. Am meisten,
das entdeckte Schink rasch, lag ihm
das Tifteln an ausgefeilten Kompo-
sitionen, die Arbeit mit der Grof-
bildkamera — auch wenn er zu DDR-
Zeiten kaum hoffen konnte, je selbst
cinen solchen Apparat zu besitzen,
Lxabei hitte er, wie frithe Schwarz-
weilibilder beweisen, ebenso das Zeug
um Reporter gehabt. Die Schnapp-
schiisse von Passanten, Bauarbeitern
und spiclenden Kindern sind priizise
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[Dabei betrachtet der 1961 in Er-
furt geborene Fotograf den Blickfang
mit durchaus gemischten Gefiihlen:
HIch benutze die Wand eines Super-
markts, um ein Bild zu machen, das
Anspruch auf Schénheit erhebt. Zu-
gleich ist darauf ein Gebiude zu er-
kennen, das unsere Umwelt verschan-
delt.” Das ist typisch fiir Schink: Der
Kiinstler vertieft sich immer wieder
in Motive, die an sich wenig anzie-
hend wirken — Autobahnen und Tiet-
garagen, gesichtslose Standardhiuser,

Momentaufnahmen, mit ¢inem lei-
sen Sinn fir absurde Alltagskomik,
der auch in spiteren Werken biswei-
len durchscheint. Doch Menschen zu
fotografieren fiel ihm zunehmend
schwer. Erstens, sagt Schink, hitten
die Zufallsmodelle immer ofter pro-
testiert = vor der Wende fiithlten sie
sich bespitzelt, hinterher eher belis-
tigt. Zweitens habe er gezweifelt, ob
er <das Leben von Fremden fiir seine
Kunst ausbeuten diirfe.

Seit gut zehn Jahren sind Schinks
Aufnahmen nun menschenleer. Dakir
bleibt die Rolle des Voyeurs gelegent-
lich am Betrachter hiingen. Wer sich
etwa auf die Serien von Siedlungs-
hiusern einlisst, die sich nur durch
die Gardinen an den Fenstern, durch
cinen Bretterzaun im Hintergrund
oder einen Rosenstock im Vorgarten
unterscheiden, malt sich fast zwangs-
liufig aus, wer wohl hinter diesen ein-
tonigen Winden leben mag. Anders
als bei der oberflichlich vergleich-
baren Bilderreihe, in der Bernd und
Hilla Becher rheinische Fachwerk-
hiuser katalogisiert haben, konnten
die Menschen hier kein Bauprinzip
variieren, sondern nur noch die De-
koration bestimmen.

Im Frithjahr 1990, der Zeit zwi-
schen dem Fall der Mauer und der
Wiilhrungsunion, begann Schink mit
sciner Diplomarbeit. Scine Studie
iber Kaulhiuser in Ost und West er-
scheint dem Kinstler heute als Ex-

verodete Dorfer und Lagerschuppen.
lhre verborgenen Reize arbeitet er
mit ¢iner Sachlichkeit heraus, die das
Auge kaum zu lenken scheint. Gera-
de dadurch bleibt es an Einzelheiten
hingen. Wer sich angesichts einer
bildfiillenden Garagenmauer mnichi
gleich wieder abwendet, kann in den
Flecken und Rinnsalen auf den Be-
tonplatten unversehens eine Gralik
entdecken.

Dass er gewissermalien mit Po-
kerface [lotografiert, unterscheidet

periment, das nicht gelingen konnte:
Die alte DDR-Asthetik war so uner-
wartet schnell verschwunden, dass es
von thr nur mehr ein paar unzu-
sammenhidngende Reste festzuhalten
gab. Im Westen dagegen ging er selbst
der bunten neuen Warenwelt ,auf
den Leim® und machte Bilder, die
auch von hauseigenen Fotografen
der jeweiligen Unternehmen hitten
stammen kénnen.

Wirkliche Werbefotos, Bilder fiir
Reisefihrer und andere Auftragsarbei-
ten bestimmten in den Jahren nach
der Wende Schinks Alltag; es galt,
maglichst rasch den Kredit filr seine
neue Grofbild-Ausriistung zuriick-
zuzahlen. Die Hoffnung, mit der
neu gegriindeten Bildagentur , Punc-
tum® mafigeschneiderte Aufgaben
flir jedes ihrer Mitglieder einwerben
zu kénnen, erwies sich bald als Hlu-

SC s Autnahmen zeigen drastisch, wie unsere Umwelt verschandel
Schinks Aufnahmen zeigen drastisch, wie unsere Umwelt verschandelt
wird — und erheben zugleich einen Anspruch auf Schonheit
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«Tiefgarage (1)° von 1993 (178 x 211 cm)

Be aller Strenge lasst Schink sich doch von seinem Gefiihl leiten: ,\Wenn
mich ein Motiv nicht beruhrt, mache ich auch kein Bild"

Schink von berithmten Kollegen wie
Andreas Gursky, deren Aulnahmen
immer auch Freude am Virtuosen-
tum zeigen. Dabei ist Schink keines-
wegs so unbeteiligt, wie er tut: ,Wenn
mich ein Motiv nicht berithrt, mache
ich auch kein Bild.* Manchmal kos-
tet er in aller Michternheit das Pa-
thos einer zufillig gefundenen Situa-

tion aus. Grobe Stoffbahnen, die ei-
nem frisch aufgeschitteten Erdwall
Halt geben sollen, wirken in einem
grandiosen Triptvchon wie gedffne-
te Bihnenvorhinge, swischen denen
sich ein Drama rotbraun brackelnder
Erdkrumen abspielt.

Die L Verkehrsprojekte Deutsche
Einheit”, die dem Osten des Landes

mdglichst rasch die umftassende Mo-
bilitat des Westens bescheren soll, Lie-
fert seit Jahren Material fiir eine Serie
von GroBformaten. Das milliarden-
teure Netz der Schnellstraen und
ICE-Trassen ,berithrt®, wie Schink
vorsichtig formuliert, vielerorts die
thiiringischen Landschaften seiner
Kindheit. Leicht lieBe sich der Zu-
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Seit zehn Jahren sind Schinks Bilder menschenleer. Ubrig bleiben
Fenstervorhange und andere Spuren des alltaglichen Lebens

sion: Wenn . Lebensmittelfunktiond-
re beim Wurstbeifen®  portritiert
werden sollten, war keine persinli-
che Handschrift gefragt. Noch heute
ist Schink ofters als Dienstleister™
tatig, vor allem fiir Architekten wie
den Dresdner Peter Kulka oder das
Hamburger Biiro von Gerkan, Marg
und Partner. Streng unterscheidet er
awischen Gebrauchsfotos und kiinst-
lerischen Arbeiten. Wo er den .mehr
oder weniger schoplerischen Gedan-
ken eines anderen Menschen® doku-
mentiert, will er keine Bilder fur sich
selbst Labzweigen”,

Seit Mitte der neunziger Jahre
konnte Schink seine Projekte immer
ofter selbst bestimmen. Fiir ¢in Buch
uber Feldsteinkirchen in der branden-
burgischen Prignitz und drei Bin-
den zu Industrichauten in Chem-
nitz, Dresden und Leipaig stellte er
seine  zeitlos  wirkenden  Schwarz-
weib-Ansichten nach eigener Wahl
rusammen. 1997 wurde er von der
Stiftung Kulturfonds in das Kiinst-
lerhaus Schloss Wiepersdorf siidlich
von Berlin eingeladen. In den Dér-
fern der Umgebung machte er Bilder,
an denen sich alte Substanz, DDR-
Umbauten und .nachwendliche Bau-
markt-Asthetik” studieren lassen wie
geologische Schichten.

Ein anderes Stipendium brachte
Schink 2002 in die Villa Aurora, den
emstigen Treffpunkt deutscher Kiinst-
ler-Emigranten bei Los Angeles. Zum
ersten Mal fotografierte er dort in ei-
nem Umfeld, ,das mit meinen bishe-
rigen Erfahrungen so gut wie nichts
zu tun hatte®. Das begann beim Wet-
ter: Den fiir Schink typischen blas-
sen, bedeckten Himmel, den Lavouter
manchmal wegschneiden, weil sie ihn
tir den weillen Rand des Fotopapiers
halten, gab es in Kalifornien nicht.
Ein paar Tage versuchte Schink verge-
bens, sich mit dem allzeit strahlenden
Blau anzufreunden. . Zu lastend” er-
schien ihm das farbige Firmament,
zu viel Aufmerksamkeit zog es von
den Objekten darunter ab. Schlie3-
lich fotografierte er gegen die Sonne,
um den Schinwetterhimmel zur ge-
wohnten Neutralitit auszubleichen.

In Los Angeles Autobahnen auf-
zunchmen, fand Schink sinnlos: Ganz
selbstverstindlich gehorten die Be-
tonpisten zum Organismus der Stadr;
Bilder von Fremdheit und Wandel
liefen sich aus ihnen nicht gewin-
nen. statt dessen konzentrierte er sich
auf jene Rinder, an denen die Metro-
pole in die Odnis ausfranst. Die Stadt
selbst wirkte auf Schink abweisend
und bilderfeindlich. An dieses Mons-

trum ohne Zentrum und Zusammen-
hang pirschte er sich im Schutz der
Nacht mit ungewohnten Waffen her-
an: Von einem Higel aus richtete er
cine Kleinbildkamera mit hoch emp-
findlichem Farbfilm auf das Lich-
termeer zu seinen FiBen, in dessen
geisterhaftem Glanz er die Hasslich-
keit des Tages verklirt fand. Aus den
s0 entstandenen Panoramen vergri-
Berte er wiederum Ausschnitte her-
aus - grobkornige Abstraktionen, die
befremdlich aus seinem sonst so
detailscharfen Werk herausfallen.

In der Regel beschneidet der Per-
fektionist Schink seine Bilder chenso
wenig, wie er sich Retuschen, gar Di-
gitaltricks erlaubt. Verhunzen Graf-
fiti oder Windrider ein Motiv, so
verzichtet er lieber auf eine Aufnah-
me als zu manipulieren. Auch den
Schwan, der ihm unter einer Briicke
der neuen Ostsee-Autobahn unverse-
hens ins Bild schwamm, empfand
Schink erst als storend; er fotogra-
fierte die Situation noch einmal ohne
den Vogel. Am Ende lief er doch das
Schwanenbild abzichen - als seinen
HOrub an die deutsche Romantik®,
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