rchitektur muss nicht schon sein. Oft

reicht es, wenn sie thren Zweck erfiillt.

Die neu gebaute Verkehrsbriicke bei

Beesedau etwa, die die Autobahn 14
uber die Saale fithrt, wird vermutlich nur bei
Bauingenieuren und Verkehrsplanern Gefal-
len gefunden haben. Auf riesenhaften Dop-
pel-Betontrigern, die anmuten wie die Pfor-
ten zu einem Zyklopenbau, wird hier die
Strafle weitlaufig iiber den Fluss getragen. An
anderer Stelle ruht die Fahrbahn auf blau-
gelben Stahltiiflen, die sich schwer in den
braunen Sandboden driicken.

So und ahnlich sieht es aus, wenn die Funk-
tion uber die Natur zu triumphieren beginnt.
Dokumentiert hat diese Megabaustellen der
Leipziger Fotograt Hans-Christian Schink.
In seiner uber fast zehn Jahre hinweg ent-
standenen Serie »Verkehrsprojekte Deutsche
Einheit« hat Schink den Straflen- und Schie-
nenwegebau in den neuen Bundeslindern fo-
tografiert; die Verkehrstrassen, mit denen die
ostliche Zugewinngemeinschaft ihre zartli-
chen Bande mit den alten Bundeslindern
kniipfen sollte. Im Obergeschoss des Berliner
Martin-Gropius-Baus hat man diese skurri-
len Bilder der wachsenden Verkehrswiisten
nun zusammen mit neueren Arbeiten des Fo-
tografen ausgestellt.

Hans-Christian Schink, der an der Leipzi-
ger Hochschule fiir Grafik und Buchkunst
Fotografie studiert hat, versteht sich mit die-
sen Bildern jedoch weniger als Architektur-,
denn als Landschaftsfotograf. Ihn interessiert
der Punkt, an dem Natur und Zivilisation an-
einanderstoflen und so
in einen konstruktiven
Dialog zu treten schei-
nen. Nie fokusiert er
nur den nackten Beton
oder die sich glatt dahinstreckende Asphalt-
fahrbahn. Fast immer scheint ein Stiickchen
Griin durch die gigantischen Verkehrswiisten
hindurchzuschimmern.

Seine Bilder von der A 14 bei Leipzig etwa
beginnen mit einer Totalperspektive iiber
eine herbstlich griine Wiese. Wihrend sich
zur Rechten ein kleiner Wald befindet, zieht
sich auf einem Wall zur Linken bereits die er-
ste geteerte Fahrbahn dahin. Noch aber
reicht der Blick bis zum Horizont, der, wie
auf allen Bildern Schinks, von einem blass-
grauen Himmel eingefangen wird. Je weiter
man jedoch in diese Bildwelten eindringt, je
mehr erkennt man, wie sich der Blickwinkel
nach und nach zuzieht. Mal sind es die Hal-
terungsvorrichtungen von Schallmauern, die
die Aussicht auf die Landschaft verstellen,
mal eine von schrig unten aufgenommene
Briickenauffahrt, die sich gewaltsam ins letz-
te Grun zu bohren scheint.

Uberfiihrungspfeiler, Holzgeriiste oder
Tunneleinfahrten — immer ist der Betrachter
auf Schinks Landschaftsaufnahmen von Hin-
dernissen umstellt. Die Zentralperspektive,
einst eine Aussicht auf grofitmogliche Er-
kenntnis, wird allmihlich durch funktionale
Artefakte unterbunden. Unverstellte Natur
wird so zu einem verkehrspolitisch uner-
winschten Phinomen.

zum Beton

Luriick zur Natur meint hier zuriick

Ralf Hanselle

Keine Ankuntt, nirgends

EINHEIT ALS VERKEHRSPROJEKT ® Hans Christian-Schink untersuchi die Schnitistellen des Fortschritts

An anderer Stelle wird die Restlandschaft
von Subways und Unterfithrungen eingefasst.
An dunklen Rindern entlang tastet sich der
Blick ins Freie, wahrend die Landschaftspan-
oramen zu immer kleineren Ausschnitten
verengt werden. So wie mit den Verkehrsbau-
ten die erste Natur nach und nach tiberwun-
den werden soll, wie mit Straflen und Schie-
nen Raum und Zeit nach zweckrationalen
Aspekten durchokonomisiert werden, so
bringt Schink diesen modernen Fortschritts-
glauben auf einprigsame Symbolwerte. Denn
seine Rahmen aus Tunneln und Viadukten
grenzen die Natur nicht nur schart von den
neuen Verkehrsarchitekturen ab, sie scheinen
sie auch optisch beherrschbar zu machen.

Genau genommen aber ist das, was auf
Hans-Christian Schinks Fotografien noch als
Landschaft identifiziert wird, lingst selbst in
den Status der Kiinstlichkeit ibergegangen.
Die kleinen Hiigel und Griinflichen, die sich
an den Rindern der geometrisch gezogenen
Straflen auftun, die Bachlaute, die zwischen
begriinten Erhebungen verlaufen - all das
sind Produkte menschli-
cher Renaturierungver-
suche. Natur ist hier
lingst nicht mehr der
Ort, der in Opposition
zum urbanen Fortschritt verharrt; kein tem-

porum aurum, das dem gestreffiten Verkehrs-

teilnehmer als unverbrauchter Riickzugsort
zur Vertligung stiinde.

Was den Romantikern noch Sehnsuchts-
raum war, ist auf Hans-Christian Schinks
»Verkehrsprojekten« selbst zu einem Areal
modernen Wirtschaftens geworden. Eine
zweite Natur, die der Ersten nachgebildet, de-
ren unkalkulierbares Handicap aber domesti-
ziert wurde. Auch wenn Schink 1n seinen Su-
jets und Bildaufbauten, in seinem Spiel mit
Licht und Motiven immer wieder die roman-
tische Tkonographie zitiert, letztlich macht er
die klassischen Landschaftsbilder gegenliutig.
Hier herrscht keine regressive Grammatik,
keine zerfallene Abtei oder heruntergekom-
mene Burgruine. Auf diesen Fotogratfien ist
nur Stahl, Asphalt und Progression. Zuriick
zur Natur meint hier zurick zum Beton.

Dabei war der Kunst das naturwiichsige
Griin schon immer verdachtig. Bereits als die
flimische Malerer im 16. Jahrhundert die
Landschaft als eigenstindiges Sujet entdeck-
te, machte sie sich schnell daran, die Wirk-
lichkeit phantastisch zu tiberh6hen. Als wire
ihr die Welt nicht genug, komponierte und
phantasierte sie sich die Natur um vieles
schoner, hoher und viel weiter. Ein Berg durf-
te nicht nur Berg sein, ein Wald nicht nur

Wald. Unterhalb einer nach menschlichen
Vorstellungen komponierten Paradiesland-
schaft nahmen Maler wie Jan Brueghel, Ro-
elant Savery oder Paul Bril erst gar nicht den
Pinsel zur Hand. Auch wenn die Landschaft
fortan bildwiirdig erschien, menschenwiirdig
war sie deshalb noch lange nicht.

Es ist, als hatte sich seither nicht viel gedn-
dert. Denn auch die Landstriche, die Hans
Christian Schink auf seinen Fotografien
zeigt, funktionieren nach den Vorstellungen
eines menschlichen Optimierungswahns —
ein bedarfsgerechtes Schlaraffenland geschat-
fen nach dem Bilde des Menschen. Es 1st nur
nicht mehr die Phantasie, die hier Kapriolen
schligt und in den stadtischen Ateliers an der
Natur herumzufummeln beginnt. Lingst hat
man in den genetischen Code der Landschaft
selber eingegriffen. Nichts ist mehr zu phan-
tastisch, um nicht langst real geworden zu
sein. Der Fotografie als Kunst bleibt da nicht
mehr zu tun, als diesen Wandel der Land-
schaft nachzuzeichnen.

Doch zumindest in Ostdeutschland scheint
der schone Traum von der Beherrschbarkeit
der bliihenden Landschaft ins Wanken geraten
zu sein. Auch wenn die jungfriulichen Ver-
kehrstrassen auf Schinks Bildern anderes ver-
heiflen — die »Chefsache« Autbau Ost ist
langst nicht mehr so straight und gradlinmig,
wie es die Verkehrsprojekte vermuten liefSen.
Die jingst entfachten Diskussionen um Son-
derwirtschaftszonen, Leuchtturm-Politik und
passive Sanierung zeugen davon, dass diese
wie von outer-space erscheinenden Mammut-
bauten auf Sand gebaut sein konnten. Wer die
zyklisch wiederkehrenden deutsch-deutschen
Fragen und das medial aufgedrehte Gezeter
niher betrachtet, den beschleicht Erntichte-
rung: Die Strafle als Verbindungsnetz, als Be-
schleuniger von Transfer und Kommunikau-
on, konnte als ewiger Bauabschnitt im aufge-
rissenen Gelinde liegen bleiben.

Noch driickt sich in den Bildern der alte
Glaube an den Mythos der Moderne aus,
noch riecht es nach menschlicher Dominanz
iiber Raum und Zeit, nach Machbarkeit und
besserer Zukunft. Doch bereits die Men-
schenleere, die auf allen Bildern von Hans-
Christian Schink so erntichtern prasent ist,
laflt nichts Gutes erahnen. Als hitte hier der
technische Fortschritt am eigentlichen Ziel
vorbeigebaut, liegt schon jetzt ein Hauch von
Sentimentalitit und Abschied iiber diesen
Szenerien. Eine romantische Sehnsucht, die
die Ruinen Caspar David Friedrichs jungst
gegen den Rohbau getauscht hat.

Als Symbole einer neuen Innerlichkeit zu-
mindest eignen sich Schinks Fotografien op-

timal. Hier wird »der deutsche Schweremut«
ins Bild gesetzt, der stets dann am stirksten
wihlte, wenn der Mensch aus der am
Reiflbrett kreierten Logik zu verschwinden
drohte. Im Nichts endende Straffen, Brucken
ohne Fahrweganschluss und ungenutzte

Rastplatze: Trotz aller Neuerung — nie war so
wenig Ankuntt wie jetzt.

Beruhigend wirkt da lediglich, dass nicht
nur die innerdeutschen Seele nicht zu deuteln
weif}, warum sie oft so traurig ist. Auf neue-
ren Fotografien, die Hans-Christian Schink
wihrend eines mehrmonatigen Stipendien-
aufenthaltes in Los Angeles gemacht hat,
scheint es um das Verhaltnis von Zivilisation
und Natur, von Fortschritt und verlorenen
Illusionen nicht besser bestellt zu sein. Dies-
mal sind es nicht die Straflenbauten, die
Schink auf thre Naturverbundenheit hin ab-
klopft, sondern die gesamte Megacity Los
Angeles. Bei dem Versuch, sich der fremden
Stadt zu nihern, verfiel der Fotograf der Idee,
den Ort von seinen Randern her aufzuneh-
men; von den Bergen und Wildern, die den
Lichtermolloch umtassen.

Ein Experiment wie eine Pilgerfahrt: Je
mehr man sich der »Stadt der Engel« foto-
grafisch nahert, je mehr legt sie ihr urbanes
Profil frei. Taucht auf den ersten Bildern
noch so etwas wie unberiihrte Landschaft
auf, so werden schon bald die ersten As-
phaltflichen sichtbar — zunachst nur als ver-
einzelte stadtische Brachen, bald aber als ur-
bane Auslaufgebiete. Das Wuchern, ehemals
ein Begriff, der wildwiichsigen Wildern und
Fluren vorbehalten war, bekommt hier seine
zivilisatorische Konnotation. Wo zunichst
noch die Natur mit der Kultur zu ringen
scheint, da dreht sich das Verhaltnis recht
bald um. Nicht lange, und es sind die ersten
Hiuser und Straflen, die der urspriinglichen
Natur die Luft weg driicken.

Ob Los Angeles oder Halle-Tornau — der
Prozess, in dem aus Natur- Kulturlandschat-
ten werden scheint sich tiberall in dhnlichen
Wellenbewegungen zu vollziehen. Hans-
Christian Schink ist es zu verdanken, genau
jenen Punkt sichtbar gemacht zu machen, an
dem dieser Wandel nachvollziehbar wird.
Wenn die Verkehrsprojekte von den ersten
Autofahrern genutzt werden und der Mul-
holland Drive in die groflen Hauserschluch-
ten biegt, wird von all dem nicht mehr viel
tibrig bleiben. Die zweite Natur erscheint uns
dann schon bald wie die Erste.

Hans-Christian Schink: Forografien. Noch bis zum 5. Juli
2004 im Martin-Gropius-Bau, Berlin. Der Katalog zur
Ausstellung ist im Verlag Hatje Cantz unter dem Titel Ver-
kebrsprojekte erschienen.



